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Abstrakt

Cielom prispevku je opisat’ metaforu v literature ako
blend, zmieSanie, novy mentalny priestor vytvoreny na
zaklade zdroja a ciela. Vytvaranie blendov v indivi-
dualnej mysli citatela ma vyrazny dosah na
konstruovanie textovych vyznamov a celkovll recepciu
literarneho textu. Teoretické modely (Fauconnier, Lakoff)
mozno dobre ilustrovat’ na textoch modernistického
prozaika Ivana Horvatha. Ilustracné priklady zaroven
vedua k nastoleniu hypotézy o tvorivom prepojeni
metaforickych procesov, Citatel'skej empatie a recep-
¢ného spracovania textu (napr. ako Citatel'sky zazitok,
»dojem*) aj s uvedomenim si vyznamov pribehu alebo
lyrickej vypovede v zmysle osobného pochopenia diela
a poucenia sa z precitaného.

1 Uvod

Mentalne priestory su ,.interfejsom®, sty¢nou plochou
V l'udskej mysli, cez ktord komunikuju dva systémy,
¢lovek a svet. Obsahuji domény, budované v diskurze
za ucelom, aby poskytovali kognitivny podklad na
porozumenie a usudzovanie." Vhodnym materilom na
demonstraciu vytvarania, funkcie a zmieSania novych
mentalnych priestorov v mysleni st nepochybne
literarne texty, najmé ak su tvorené na asociativnom
principe. Modernd avantgardna literatira sa casto
spoliehala na princip asociativnosti, ratajuc s vnima-
vost'ou, vkladom Citatel'a pri recepcii textu. Jednym
z typickych diel vtomto zmysle je novela Laco
a Bratislava (1926) od modernistického novatora Ivana
Horvatha. Proza hyri impresiami, buduje ju rozprava-
Cov asociativny pristup k svetu. Sved¢i o tom aj udaj,

! Mentalny priestor teda definujeme ako doménu v diskurze.
Doména, napriklad krajina, je wvnltorne S$truktarovana
ramcami, resp. nosnikmi (napr. prechadzat’ sa v prirode alebo
malovat’ krajinu) a kognitivnymi modelmi (napr. ladné
obrysy vrchov, na poli pracujuci €lovek, dojimavy obraz
atd.). Idealizované kognitivne modely vznikaji =z
idealizovanych ¢&ft kategoridlnych objektov. Do jednej
kategérie patria objekty, ktoré su si blizke, podobné,
previazané, uzatvorené voci inym kategéridm a maju
pribuznt  funkciu. Na podstatnych értach kategorialnych
objektov sa buduji prototypy (blizsie Lakoff, 2006).

ze viexte sa vyskytuje vySe 110 zmienok a citacii
v 8kale od Descarta, Schopenhauera a Nietzscheho cez
Stara, Novomeského, Smreka, rézne dejinné a politické
osobnosti  a svetovych  spisovatelov  Danteho,
Apollinaira, Conana Doyla a Oscara Wilda, maliarov
Gauguina ¢i Benku az po hudobnych klasikov
i dzezmenov. V protiklade k Sirokému kontextualnemu
autorskému gestu je pribeh protagonistu Laca
modelovo jednoduchy: ide o prerozpravanie hrdinovej
prvej vaznejSej lasky pocas jeho vysokoskolskych
stadii v Bratislave.

2 Konvenéna metafora

Pozoruhodny je hned’ zaciatok Horvathovej prozy Laco
a Bratislava:

,Krajina bola ako obraz, vrchy sa roztiahli, dostali
ladné obrysy, hadam aby ich Benka mohol tak kreslit.
Jeseni  namalovala  hrubym  Stetcom  Cervené
a tmavohnedé Skvrny na ubociach, zelein hor bola
celkom cierna ako oci zlej vily. Ludia skrceni vyberali
nieco zo zeme, boli skrceni, lebo inda¢ by nezapadli do
ramca obrazu. (...) Bol to obraz, ktory vidy Laca
dojal. Stdl na skale, tesne pri rieke, v krvi sa mu ozyval
hlas predkov, ktori za Rudolfa odsekavali hlavy
Turkom, za co dostali cimer s hviezdou a polmesiacom.
Jeho predkovia zemania strdzili kedysi Vih, mali krivé
mece a smelé srdcia. Laco nemal mec, ale mal srdce
zrazu plné tuzby za niecim neznamym, bol by tiez
strazil Vah, ale nemal pred kym.* (Horvath, 2010, 102,
pod¢. J. K.)

Autor uvadza svoje rozpravanie predstavou
krajiny ako obrazu i vyseku, pre ktory je dolezity ram.
Hrdina Laco sa vnimanym obrazom dojima, citi pred
rodnym krajom bazen, ale zaroven ho tuzi opustit,
vyjst’ za jeho hranice do neznama: ,,Laco citil, Ze je uz
V moci cesty, ze sa musi pohnut' z miesta, kde Zil od
narodenia‘““ (103). Nova Zivotna pat’ mladého hrdinu sa
zaCina  realizovat nedlho po vzniku prvej
Ceskoslovenskej republiky (1918), ked’ sa vyberie na
vysokoskolské $tadia do Bratislavy.  Spoznéava
»mestsky* svet, nasdva moderni domacu i svetova
kultaru a zazije prva lasku.
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Scasti  autobiograficky = Horvathov  pribeh
,vystupuje“ z metaforicky ,,zaramovanej povazskej
krajiny, ktord je rozpravacovi detsky blizka, vyvolava
viiom dojatie. Pokracovanim, vystupom za ,ram*
obrazu je metaforicka schéma Zivotnej cesty, spojenej
so zvedavou tazbou po novych, neznamych svetoch.
Podl'a Fauconnierovej teérie mapovania vieme
Struktirne opisat’ obrazové schémy oboch domén, resp.
ich ramce: ohranient krajinu iz nej vychadzajicu
cestu. Cinnym prvkom, rolou v oboch ramcoch je
mlady hrdina Laco, hoci v pripade krajiny je jej
aktivnym agensom (podavatel'om, konceptualizatorom
obrazu) a v pripade cesty je pasivnym ¢initelom (je
V moci cesty):

Laco v rodisku Laco na ceste
rodny kraj > cesta ----- >

Predstavy rodnej (znamej) krajiny ako obrazu
vrame (obraz v rame je prikladom elementarnej
obrazovej schémy nadoby) acesty (priklad
elementarnej obrazovej schémy trajektorie) ako
prechodu do nového sveta su tzv. konvenéné metafory,
ktorych  tvorivy potencial si dnes uz ani
neuvedomujeme, lebo &im je text prototypovejsi, tym
menSia je interpretacnd aktivita Citatela. To vSak
neznamena, Ze Nhie si  vnaSom rozmyslani
a vyjadrovani neustale pritomné, SO
zivymi inferenciami vo€i redlnemu svetu. Ako zdo-
raziuje G. Fauconnier, nestaci sa zameriavat’ len na
Lautonomnu Struktiru jazykového prehovoru, rovnako
dolezité s prinaleziace nelingvistické konstrukcie
(Fauconnier, 2006, 4). Z hladiska pochopenia vyzna-
movej Struktiury, Cize vzhladom na prebiehajicu
komunikéciu a diskurz, s uréujuce aj socialne a kultur-
ne savislosti. K nim sa vztahuji i citové polozky,
integrované v doménach, ich ramcoch a rolach: pri
Citani citovaného uryvku zaznamenavame nielen
obrazovy vyrez z Povazia, ale aj Lacovu ldsku K rod-
nému kraju ajeho nova zivotna etapa je iniciovana
pocitmi tizby, zvedavosti, nutkavého vykroCenia za
neznamymi, tajomnymi obzormi. V diskurze je teda
dolezité najmai to, Co je takpovediac v ,,centre diania®.
V priebehu mentalnych priestorov st to tie oblasti,
ktoré su v ohnisku (focus) komplexnych kognitivnych
konfiguracii (kognitivnu konfiguraciu tvoria navzajom
pospajané domény, resp. mentalne priestory). Struktiiru
metaforickych procesov priblizim na nasledovnej,
tentoraz uz originalnej Horvathovej metafore.

3 Inovativna metafora

3.1 Zdroj, ciel, zmieSanie (blend)

Metaforické procesy mozno dobre analyzovat' na
inovativnej metafore:

»Z kazdého obchodu doliehali na ulicu zvuky detského
placu a akordeonu, ulice boli od nich Smyklaveé.“
(Horvath, 2010, 125)

Mozeme zacat’ tradiénym opisom, Ze v recepcii
tejto metafory evidujeme zdrojle: detsky plac
a akordeon a ciel’. ulicu. Ako vSak z detského placu
a zvukov akordedonu moézu byt ulice Smyklavé? Ako
tato metaforu Citatel’ pochopi?

Pla¢, hudba as$myklavost, teda Ciastkové
vlastnosti a prvky metaforickej S$truktury svojim
jednoduchym spojenim, pridruzenim neuréuju, preco
by ulica mala byt kvoli zvukom placu a akordeénu
Smyklava. Vysvetl'uje to len ich projekcia (projection
mappings) do emergentnej Struktury zmiesania (blen-
du). Stane sa tak v mentalnom priestore zmieSania,
ktory vznika Ciastoénym pospajanim, prekrytim
vychodiskovych domén z tzv. vkladov (inputs).
Struktura tejto metafory je nasledovna:

vklad 1 (zdroj 1): detsky plac - zvuk
vklad 2 (zdroj 2): akordedn - zvuk
vklad 3 (ciel’):  ulica — Smykl'ava (,,hmat*)

Podla vkladov vieme pri spolupdsobeni tzv.
background knowledge (predchadzajtice, pohotovostné
poznanie Vv podobe ramcov, kognitivnych modelov,
kultarnych modelov, l'udovych teorii atd’.) urcit’ ramce
(frames):

Ramec (frame) vkladu 1: dieta, plac — zvuk, slzy
Ramec (frame) vkladu 2: muzikant, akordeén — zvuk,
natahovanie a stlicanie mechu

Ramec (frame) vkladu 3: ulica, sSmyklava — vihka

Z troch vkladov (inputs) sa v integrovanej Struktire
mentalneho priestoru zmieSania (blend) ocitaji
Ciastkové Struktiry zo vstupnych domén:

Z prvého ramca, ktory patri do domény placu
prechadza do blendu fahavy zvuk placu aslzy, ich
mokrost. Z druhého ramca v obsahu domény hry na
hudobnom nastroji — akordeéne patri do Struktury
nového mentalneho priestoru rahavy zvuk harmoniky
a jeho produkcia — kizavy pohyb mechu. Z tretieho ramca
v doméne ulica prechadza do blendu smyklavost ulice.

3.2 Zakladné formovanie blendu

Smyklavost ulice je Vblende dostredivou stcastou
emergentnej Struktiry, ktorti zakladaji elementy:

1. plac¢ — tahavy plac, slzy: atribut mokrost’

2. hudba — kizavy pohyb mechu aj muzikantovej
ruky, tiahla melodia

3. ulica - Smyklavost’

vihkost (1) + tahavy skiz (1., 2.) <-> Smyklavd ulica
1.,2,3)



Smyklava ulica v synestetickom blende a za
spoluposobenia predchadzajuceho, zalozného poznania
znamena neistotu chddze a smeru, vybocenie z nasme-
rovania. Smyklavost’ spétne evokuje nesplnené Zelania
deti, ktoré azda nedostali v obchode to, ¢o chceli
a preto placl, i tiahlu, zalostnti hudbu harmonikara.
Recepciu danej metafory ako koherentnej scény podpo-
ruje ausmeriiuje vnutorna, mentalna reprezentcia
minulej skusenosti recipienta aj tak, ze vo vyzname
novej emergentnej Struktiry su negativne emocie
neistoty, padania, zmaru.

4 Metaforické procesy ako kognitivne
procesy

Ak aj pocitujeme pri inovativnej metafore intenzitu
vyrazu v porovnani sneuvedomovanym pouzivanim
lexikalizovanych (,,mftvych®) metafor, v principe
nejestvuje medzi Strukturnymi procesmi tychto dvoch
druhov metafor formalny rozdiel. Specialny, originalny
pripad metafory vyplyva zo vsSeobecne aplikovanych
kognitivnych principov a preto sl inovativne metafory
neraz rozvedenim konvenénych, trividlnych metafor.”
Napriklad originalna metafora, ktort skratene nazvime
wsmyklava ulica®, je podmienena lexikalizovanou
metaforou Zivot je cesta. V Strukture metafory Zivot je
cesta je aj vyznam neistej, nestabilnej, kl'ukatej cesty
(chddze), napriklad prostrednictvom kvalitativneho
hodnotenia ,.Casto sa v zivote poSmykol“. Paralelou
i prikladom abstraktnej$ej predstavy cesty, t. j. trajek-
torie (trajektoria je elementarna obrazova schéma) je
ulica. Metafora ,$myklava ulica® moéze byt v prvej
chvili mozno aj nezrozumitelna, skor akoby zamerana
na efekt, ale jej prvotna nejasnost’ ¢ nespojitost’ je
postavend na ustalenych Strukturach konvencnejSich,
konceptualne a gramaticky zakorenenych metafor: Zivot
je cesta, kizava melédia, tahavy plac. Fyzikalne
atributy zvuku tiahlost a kizavost (vinenie) a fyzikalny
atribut ulice vihkost sa integruju do jednej metaforickej
predstavy, ktora zdéraznené atributy z troch vkladov
obsahuje, ale ich aj presahuje vo vyznamoch Zivotnej
neistoty, nenaplnenych cielov, zialu atd. Vdaka
zbeznym, uz neuvedomovanym, ustalenym metafo-
rickym procesom, mapovaniu medzi doménami (nielen
medzi podobnymi prvkami zdroja a ciel'a!) a s prispe-
nim minulého, zalozného poznania (background
knowledge) dokazeme pochopit’ i tvorit’ nové inferen-
cie, koncepty a emergentné Struktiry ako nastroje
poznéavania a jeho rozvijania.®> Nové poznavanie sa na
principe zmie$avania (blending), zalozeného na sché-
mach, rAmcoch a modeloch, rodi neustale, synchrénne.

Je len iltziou I'udovych tedrii, ze jazykovy vyraz
ma vyznam, ktory spolotne vnimame v zdsade
rovnakym spdsobom vo vzijomnom porozumeni.
Konstruovanie blendov a vytvaranie konfiguracii ma

2 Pozri Gélikova, 2014, 40.
8 Tamze, 32.

svoje pevné pravidla,” ale vyznam nie je obsiahnuty
v gramatickych jazykovych Struktarach. V skutocnosti
sa jazykové vyrazy u jednotlivych uzivatel'ov (narodov,
kultar) zvdzuja s rozli¢nymi a rozdielnymi kognitivny-
mi konfigurdciami. Plati to nielen pri metaforach, ale
vseobecne v komunikacii. Vyznam je na primarnom
zaklade podporovany a vedeny nielen $pecificky
jazykovymi, ale vSeobecnymi kognitivnymi operacia-
mi. Pri¢inou je fakt, Ze zmieSané mentalne priestory,
ktoré neustale tvorime v kognitivnych procesoch, nie
st detailné, dokonale $pecifikované, ale prave naopak,
si nedourcené a flexibilné. Z velkej casti si ich
neuvedomujeme, do vedomia sa dostani len slova,
emergentné vyznamy a S nimi suvisiace pocity.

Stubor moznych mapovani pri recepcii metafory
teda nie je len funkciou S§truktirnych a gramatickych
véazieb medzi exponovanymi vyrazmi. Pridanou hodno-
tou je, Ze kons$truovana Struktara blendu je dynamicka,
emergentna a podlozena réznou minulou skiisenost’ou
urdznych l'udi. Kontext diskurzu zahfna aj socialny
rozmer, pragmatické podmienky a aktudlnu situaciu,
udalosti vrealnom svete. Citatelia sice vytvoria azda
podobnu zmieSani Strukturu metafory ,.Smyklava
ulica®, ale kazdy pritom pouzije svoju sktisenost’ v istej
situacii, takze konkrétny mentalny priestor danej
metafory je v koneénom désledku naplneny odlisnymi
datami a predstavami. Zaroven vSak plati, Ze do
zmieSaného mentalneho priestoru sa dostane len to, ¢o
don patri. Toto aranzovanie metaforicky vystihuje veta
z citovaného 1vodu Horvathovej novely: ,,Ludia
skrceni vyberali nieco zo zeme, boli skréeni, lebo inac
by nezapadli do rameca obrazu“ (podg¢. J. K.).

5 Kognitivna konfiguracia

Akéa je teda kognitivna kompozicia metafory
»smyklava ulica“?

1. Mapovanie domén zo zdrojov na ciel je
Struktirnou projekciou na principe analogie. Analogia
mapuje Ciastkové Struktiry zdrojovej domény na
Ciastkové Struktiry ciel'ovej domény:

zdrojovd doména pladu + zdrojovd doména hry na
akordedne > doména $Smykl'ava ulica

Nasledkom c¢iastoéného mapovania naprotivkov medzi
vkladmi (2 zdroje, 1 ciel’) vznikaju prepojenia:

tahavost (pladu) <-> kizavost (melodie) <->
Smyklavost (ulice)

kizavy pohyb (mechu a ruky) <->
Smyklavost (ulice)
mokrost’ (siz) <->
vihkost (ulice)

4 Pozri Fauconnier, 2006, 186.



2. Struktary z domén (vkladov) st navzajom
mapovatelné vdaka tomu, ze st prikladmi vseo-
becnejsej, abstraktnejSej schémy. Schéma je raimcom
(frame) s rolami, ktoré st napliiané prvkami z jedno-
tlivych domén:

Ramec (frame) domény 1: dieta place a vydava zvuky
a slzy (3 roly: dieta, zvuk, slzy)

Ramec (frame) domény 2: muzikant hra na akordeone,
ktory vydava zvuk v dosledku muzikantovho nat'aho-
vania a stlacania mechu (4 roly: muzikant, akordeon,
zvuk, mech)

Ramec (frame) domény 3: ¢lovek je na vlhkej ulici
vystaveny Smyku (3 roly: ¢lovek, ulica, Smyk)

Ramce aroly navzajom vytvaraju bohatl inferencni
Struktaru, vznikajicu a dynamizovant vplyvom minu-
lej, zaloznej skusenosti recipienta, Citatela. Explicitna
inferen¢nost’ zakladd smyklavost, na ktorti sa viaze
tahavy plaé, slzy, kizava hudba a sklz muzikantovho
pohybu.

3. Induktivne prepojenie domén prostrednictvom
¢iastkového mapovania:
vihkost (1.) + tahavy skiz (1., 2.) <-> Smyklava ulica

(3.,2,1)
Specifické ¢iastkové Struktury z jednotlivych domén
navzajom splyvaju a koreSponduji V abstraktnejsej
schéme:
Napliianie ulice (ako nddoby) vihkym  a kizkym
materidlom sposobuje Smyklavost ulice (ako cesty,
trajektorie).

Na  zaklade  zmapovanej  (extrahovanej)
abstraktnej schémy méze dojst’ k rozsireniu mapovania
metafory flexibilnym pripajanim dalsich domén.
Napriklad zvuky akordedénu evokuji nielen tahavu, ale
i smutni hudbu v "uplakanej" ulici; Smykl'avost’ ulice
ako cesty evokuje pady cloveka na ceste zivotom,
a mozno aj naschval padajuceho smutno-smiesneho
klauna atd. Uprednostfiovanie niektorych mapovani
inymi, ¢ize toho, ¢o sa mdze dostat’ do ,,nadoby*, stvisi
s kontextami a v§eobecnou heuristikou.

Kognitivne konfiguracie si moézeme predstavit
ako siete ¢i mriezky, pri¢om je vyznamné, Zze v danom
okamihu je pod tlakom kontextu a gramatiky
zasiahnuty, produkovany len jeden mentalny priestor
(Fauconnier, 2006, 111). Je vsak tiez dolezité, Ze
konfiguracie ,,dokazu‘ roz¢lenovat’ informacie na Cias-
tky, ktoré sa mézu vztahovat’ k roznym doménam. Pre
priebeh diskurzu (rozvijanie kognitivnych konfiguracii
a inferencii) je podstatné vediet, ktory mentalny
priestor je bazou, vychodiskom, ktory je hladiskom,
stanoviskom a ktory je fokusom, priestorom, v ktorom
aktualne prebieha vnutorna Strukturacia vyznamu. Pri
spracovani metafory ,,Smykl'avé ulica“

- Vvprvej etape recepcie je bazou + hladiskom
"z kazdého obchodu doliehali na ulicu zvuky detského
placu a akordeénu*“a fokusom ,ulice boli od nich
Smyklave,

- vdruhej etape mapovania: prvotny fokus sa stava
hladiskom ,ulice boli od nich Smyklavé* a projektuje

sa novy fokus semergentnou Strukturou ,sSmyklava
ulica <-> vihkost + tahavy skiz*

- viretej etape mapovania sa pomocou Vytvorenej
kognitivnej konfiguracie s fokusom s novou $truktarou
emerguje vyznam inovativnej metafory.

Mobilizovany fokus je zarovenn blendom. Blend,
zmieSanie sa rozvija nasledovne (Fauconnier, 149 — 150):
Po mapovani naprie¢ mentalnymi priestormi a po
vytvoreni generického priestoru (ulica obsahuje tahavy
sklz avlhkost) vznika blend anova emergentna
Struktura, ked” sa z generického priestoru aj troch
vkladov ¢iastoéne projektuju ich domény do priestoru
zmieSania. Vznika kompozitna §trukttra, ktora v pInos-
ti neobsahoval ani jeden z vkladov a zaroveii su v nej aj
uplne nové Casti:

a/ rola ulica obsahuje tahavost, vlhkost’, Smyklavost
a emergentni  vztahovll, kompletizovani schému
Naplianie ulice (ako nddoby) vihkym  a kizkym
materialom sposobuje Smyklavost ulice (ako cesty)

b/ pridava sa novy, prerabajuci prvok posmyknutie
(pad) ako emergentné rozvinutie kizavého pohybu
(mechu a ruky harmonikara)

¢/ pridavaju sa d’al$ie nové, upravujuce casti, ktoré sa
pripajaju na abstraktnti schému zo zalozného a pohoto-
vostného minulého poznania v procese prepracovania
Struktary uz podla jej vlastnej logiky (tragické
i komické pady na ceste zivotom, prislusné emocie
atd’.).

Pri metaforickych procesoch nie je ustredné
primarne priradenie jednotlivych mentalnych priesto-
rov, vkladov, resp. zdroja a ciel’a (pla¢, hudba, $mykl'a-
vost’), ale pre porozumenie je dolezité rozclenenie
informécii a ich rozlicné pospajanie podla istého kodu,
ktory obsahuje bazu, hl'adisko aj fokus. Mnozina ¢itani
metafory je dana mnozstvom rozliénych prepojeni
v konfiguraciach mentalnych priestorov (projekéné
operacie nie su len jednosmerné, ale aj spdtné) a tiez
poc¢tom mentalnych priestorov, moznych a dostupnych
Vv prislusnych kontextoch. Vyznamova skala ¢itani jed-
nej vety alebo jednej metafory neodraza Strukturalnu
alebo logicku viacznacnost’ ¢i viacvyznamovost' danej
jazykovej formy, ale odraza jej potencial na budovanie
mentalnych priestorov. Keby sme v§ak nevedeli strate-
gicky prepajat’ relevantné domény, prepracovat sa
k nejakému metaforickému vyznamu, vynaloZzena mys-
lienkova procedira by bola bezcenna. Stratégie na
vyber z alternativnych mentalnych priestorov zahfnaja
gramatické, logické a pragmatické faktory, ale v zasade
nie je jasné, ako si stratégie nastavované. Zo skuse-
nosti mozeme nastolit” hypotézu, Ze istl ulohu tu zohra-
vaju emocie.

6 Metafora a emécie
Inovativne metafory s povdcsine pragmatickou

anomaliou. Ich nezvy¢ajnost’ sa prejavuje aj Vv recep-
¢nych pocitoch, obsiahnutych v mapovanych doménach,



ich ramcoch ¢&i nosnikoch (frames). Cim odtaZitejsie
a zdanlivo neanalogické domény sa mapuji, tym
SpecifickejSie (nekonvergentné, zmieSané) pocity mozu
vzniknut' u Citatela. V mentalnych priestoroch aj
emocie, spolu s procesmi mapovania, prudia réznymi
smermi. Mé6zu podnecovat’ alebo hatit’ kognitivne
operacie a koherentnost’ kognitivnych konfiguracii
(pripomenime, Ze predchadzajice, zalozné poznanie
sprostredkuva inferencie aj vo vztahu k realnemu
svetu). Citenim v procese Citania som sa zaoberala
v ¢lanku Porozumenie literature (Kuzmikova, 2016).
Demonstrovala som, ako v recepcii prechadza citenie
naprie¢  Strukturdlnymi textovymi aj pojmovymi
doménami. Vd’aka tymto procesom ziskavaju pdvodne
zaznamenané vyznamy a schémy latentne tuSené, resp.
komplementarne nové citové zafarbenia. V tomto
prispevku ma zaujima Specifickejsi problém: ako stvisi
vynaloZena empatia® Citatela s kognitivnymi procesmi
a celkovym recepénym spracovanim textu?

Upozornila som uz viackrat na emocie, pridru-
zené k schémam v jednotlivych doménach rozoberanej
metafory. Pocitové reakcie Citatel'a na metaforu

»Z kazdého obchodu doliehali na ulicu zvuky detského
placu a akordeonu, ulice boli od nich Smyklaveé."

mozu byt rozne. M6zu byt negativne (smutok u emo-
¢ne empatického citatel’a), tragikomické, humorné (pre
diskurzivneho Ccitatela, ktory si uvedomuje hrdinovu
neskusenost’ az naivitu) alebo zasunuté, nerelevantné
(literarny vedec, ktory uvedenu metaforu analyzuje
Strukturalnym spdsobom, si pridruzené emocie ani ne-
musi v§imnat).

To, o v recepcii zohrava klucovu ulohu, je
mentalne fokusovanie, "centrum diania". Pri spracovani
metafory ,$myklava ulica® sa projektuje fokus suz
znamou emergentnou schémou:

Naplianie ulice (ako nddoby) vihkym  a kizkym
materidlom spésobuje Smyklavost ulice (ako cesty).
Pocity, pridruzené k tejto schéme, su funkciou prie-
bezného (predchadzajuceho) i dalSieho fokusovania
kognitivnych procesov, zamerania Citatel'a. Svoju ulohu
v inferenénych procesoch zohrava dcitatel'sky typ, ale
tiez druh a sila investovanej empatie. Citatelsky typ
a prejaveny druh empatie st navzajom podmienené, ale
nie uplne.

6.1 Emocna a kognitivna empatia

VSeobecne rozliSujeme dva Citatel'ské typy, resp.
sposoby Citania: sentimentalne alebo diskurzivne
Citanie. S tymto delenim stvisi tiez druh a miera
investovanej empatie. Citatel'ska empatia byva viac

® Empatia je spontannym zdielanim pocitov, ktoré moze byt
vyvolané, ked’ je ¢lovek svedkom emocionalneho stavu iného
Cloveka, ked’ sa dozvie o rozpolozeni niekoho iného alebo aj
ked’ ¢ita, resp. vnima umenie.

emotna alebo viac kognitivna.® O kognitivnej empatii
hovorime vtedy, ked’ ¢lovek vie urcit' alebo prisudit
isty mentalny stav sebe ¢i inym 'ud’om, ale nevyhnutne
ho nemusi zdielat’, precitovat. Naopak, pri emocénej
empatii sa jedinec citovo stotoznuje s inym ¢lovekom,
literarnym hrdinom, spoluciti s nim. Emo¢na empatia
podporuje sentimentalne Citanie literatury, zatial ¢o
kognitivna empatia vi¢Smi stvisi s diskurzivnym, resp.
pozornym Citanim.

Pri vnimani metafory "Smyklava ulica" sa Citatel
s rozpravaCom Lacom bud’ empatizuje alebo nie. Ak
preziva Lacove pocity (emo¢na empatia), potom sa
automaticky naladi aj na melancholické evokacie
citovanej metafory a pridruzené negativne vyznamy
padu, Zivotnych nezdarov. Ak iny Citatel' vnima Lacov
pribeh diskurzivnejSie (kognitivna empatia), dokaze
sice pochopit’ zakladni emociu smutku v "Smyklavej
metafore", ale nepotrebuje (hoci mdze) ju s Lacom
prezivat. Prvotné negativne pocity sa napriklad mézu
komplementarne rozvinut' az do tragikomickej scény
Smyklavej ulice so smie$ne padajucimi 'ud'mi (ako
stcast’ tragikomického pohladu na zivot). Kognitivna
empatia umoziuje aj zlomyselné pocity, dokonca aj
radost z negativnych emocii, sprostredkovanych
rozprava¢om Lacom.’

Dalsou a emoéne najchladnejSou moznostou
¢itania "Smyklavej metafory" je jej doslovné vyznamo-
vé Citanie, pri ktorom Ccitatel’ nevie spontanne prepojit
metaforické domény, nie je schopny najst kéd meta-
fory, ale vnima skor len jednotlivé slova- kategorie.
Citové polozky tak ostavaji zasunuté, hoci mozu v istej
miere posobit. Ne-empatické, odosobnené ¢itanie sa
vyskytuje aj pri abstraktnej Strukturalistickej analyze
metafory. Ne-empatické ¢itanie v8ak nemozZno jedno-
ducho oznacdit’ za ne-emocné, pretoZze moze byt nesené
istymi  pocitmi (taZzba odhalit mentalne principy
fungovania metafory a pod.).

Poslednym Specifickym prikladom mentalneho
a citového fokusovania pri Citani je, ked’ ditatel’ sice
Cita intersubjektivne, ale je zamerany na seba. Nestciti
s Lacom, ale smuti sam nad sebou, nejakou svojou
skusenostou. Takto sa cez empatiu prenasa literarna
fikcia do realneho zivota. Spusta sa katarzia, Citatel’ sa
mdze oslobodit’ od vlastnych negativnych emocii.

7 Zaver

Rozbor jednej metafory z novely Ivana Horvatha Laco
a Bratislava aj napriek jej minimalnemu kontextovaniu
ukazal, ako rozdielne mo6zu na metaforu reagovat
Citatelia, ktori do komunika¢ného procesu vnasaju

® Uvedené vieobecné delenie itatel'skych typov a &itatel'skej
empatie mozno dalej Specifikovat podla  SirSich
psychologickych, textovych a kultirnych kontextov. Pretoze
som sa v tomto prispevku sustredila na analyzu len jednej
metafory "Smyklava ulica", stai nasledovne pracovat’ so
zakladnym delenim Citatel'skych typov a empatie.

" Blizsie Triebel, 2016, 128.



vlastni osobnost s istym poznanim a motivaciami
v urcitej situdcii.

Vdaka tomu ma hypotéza 0 tvorivom prepojeni
metaforickych procesov, Citatel'skej empatie a celkové-
ho recepéného spracovania textu realny zaklad.
Zazitok, ,,dojem* z citaného sa odvija od toho, ¢o sa
ocita vo fokuse kognitivnych konfiguracii v mysli
Citatel'a pocas recepcie - ale i po nej (celkové, konecné
pochopenie umeleckej vypovede ¢i poucenie sa
z precitaného). Pri oddychovom, resp. sentimentalnom
¢itani mozno viac predpokladat’ emocnu empatiu; pri
diskurzivnom, resp. analytickom ¢itani je pritomna
skor kognitivna empatia. V oboch pripadoch sa vSak na
fokusovani mentalnych priestorov podielaju aj pocity.
V tomto zmysle maji aj pocity kognitivnu funkciu.
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